Vardagssprak som stilmedel:

En 6versattningsteoretisk analys av tva svenska oversattningar av Jack Kerouacs On the Road

1. Inledning

Pa Dagens Nyheters kultursidor recenserades nyligen Abdulrazak Gurnahs Paradiset (Helgesson
2013). Oversittningen omnamns som hastigast med adjektivet klangrik och det &r symtomatiskt fér
det utrymme Gversattningen, som hantverk betraktat far i dagspressen. Intressantare ar da att
reflektera kring vilka egenskaper oversattningskritiken uppehaller sig vid nar en 6versatt skonlitterar
roman recenseras och omdémena ar positiva, atminstone om man ldser dessa omdémen som
Oversattningsideal, omsatta i konkreta och talande adjektiv.

Inom litteraturvetenskapen forekommer begreppet litterdr responsivitet, forestallningen om att
forfattaren i sitt skrivande bar med sig tanken pa en ldsare i bakhuvudet (Svedjedal 2002: 88). Det &r
inte orimligt att anta att ocksa Gversattaren i sitt arbete, utéver en mer allméant forestalld lasekrets
styrs av hur kritiker och kolleger antas uppfatta 6versattningen, som text i sig sjalv och som
Oversattning i relation till férlagan. Nar recensenten ovan talar om oversattningen som klangrik vill
han ge uttryck for att 6versattaren identifierat och rort sig mellan stdammor i en text. Den synen pa
vad som utmarker en bra overséattare aterkommer i beskrivningar av éversattaren som “lyhord”
(Planhammar 2011) och “kanslig” (se t.ex. Gullin 2002: 179). En 6versattare som ar lyhord och kanslig
laser inte bara utanpa raderna utan vet ocksa att lyfta fram det som kan anas mellan raderna: hen
ser nyanserna och lyssnar till textens underton. Det dr ocksa har det kan bli problematiskt eftersom
de vinster som kan goras pa ett mer overgripande plan kan krdva avsteg pa andra nivaer i texten. Det
gar exempelvis att tanka sig att originalsprakets karaktaristiska syntax, exempelvis en invecklad
interpunktion, ersatts med en annan sorts satsuppbyggnad for att skapa en mer féljsam text, vilket
kan uppfattas som att 6versattaren tagit sig for stora friheter. Dartill maste ocksa den Oversattare
som tycker sig fatt fatt i tonen férankra sin ldsning av originalet i ett sprak som nar ut och talar till
lasare i malsprakskulturen. Hur det sprakbruket ser ut, bestdms stundtals mindre av vad som star i
kalltexten och mer av vad som ar gangbart i den tid, kultur och genre som 6versattaren verkar i. | det
avseendet kan man forestalla sig att Oversattningar speglar det samtida kulturklimatet saddant det tar
sig uttryck i sprakliga trender, litterdra stromningar eller stilparadigm och 6versattningsideal.

I den hér tentamensuppsatsen analyseras det forsta kapitlet i tva dversattningar av Jack Kerouacs
On the Road (1956): Jan Nystrom & Lars Wilsons 6versattning Pa drift (1959) och Einar Heckschers

nyoversattning Pd vdg (2008). Det finns en talspraklig ton i saval originaltexten (kalltexten) som de



bada 6versattningarna (maltexterna) men den ljuder med varierande styrka i de tre romanerna. Den
har tentamensuppsatsen undersoker de sprakliga grepp med vilka ett vardagsnara tilltal gors i
respektive text. Jag fokuserar pa hur avstegen ser ut och i vilken grad de anvands som
kompensationsstrategier. Resonemangen kring respektive dversattares val av |6sningar foérs med
utgangspunkt i tanken pa att Oversattarna ar paverkade av sprakliga trender och stilparadigm.
Analyskategorierna i analysdelen dr hamtade fran Peter Newmarks analysmodell (1988) och dennes

indelning av texten i olika nivaer.

2. Teori

2.1 Textens nivaer

Kleberg menar att en adekvat 6versattningsanalys- eller kritik fordrar att man ser kéll- och maltext i
nivaer (1998: 11). Han utvecklar inte detta, men det gar exempelvis att tinka sig att en indelning i
nivaer gor att det gar att lasa dem i ljuset av varandra och att det darmed blir lattare att forsta
exempelvis avvikelser och se dem som ett satt att kompensera for nagot som inte gatt att 6verfora
fran en niva i kdlltexten till motsvarande niva i maltexten.

Newmark delar in texten i fyra nivaer: “The textual level” (den lexikala nivan), “The cohesive level”
(sammanhangsnivan),) “Level of naturalness” (den idiomatiska nivan) och "The referential level”
(referensnivan)® (1988: 22-29). | den har tentamensuppsatsen har dock den senare nivan,
referensnivan uteslutits da den saknar relevans for uppsatsens fokus.

Den lexikala nivdn tjanar enligt Newmark som bas i texten. Har finner vi orden, sddana de faktiskt
star att |dsa i texten och pa denna niva bor de forstas utifran sina bokstavliga betydelser, &ven om

transponeringen, 6verflyttningen av element fran kalltext till maltext kan innebéara att de modifieras

! Larsson (2007) tillampar Newmarks analysmodell fér att studera hur en tidig 6versattning (Den tappre
soldaten Svejks dventyr) och en dldre dversattning (Den tappre soldaten Svejks dventyr under vérldskriget) av
Jaroslav Haseks originalverk Osudy dobréhoVojdka Svejka za svétové valky, skiljer sig at, och de 6versatta
nivabeteckningarna som anges inom parenteserna ovan ar hamtade fran denna artikel. Preciseringen av
nivderna i 6vrigt gors med utgangspunkt i Newmarks egna definitioner. Fér en mer ingaende férklaring av de
grammatiska termer som Newmark namner har begreppsbeskrivningar i Hultman (2003) samt Hellspong &
Ledin (1997) anvants.



enligt radande malsprakskonventioner (lbid. 22). Pa textens sammanhangsniva finner vi textelement
som syftar till att foga samman texten for att skapa sammanhang (lbid. 23 f). Det gors bland annat
med interpunktion, dvs. med skiljetecken som bryter upp texten i satser och meningar samt med ord
vars funktion i texten ar att skapa bindningar eller signalera samband. Det kan vara sa kallade
sambandsled som anknyter bakat i texten genom referensbindningar, t.ex. pronomen som hon och
han som syftar tillbaka pa tidigare information i form av namngiven person (Hellspong & Ledin 1997:
81 f). En annan typ av textbindning pa sammanhangsnivan gors med sa kallade konnektiver, ord som
syftar till att skapa logiska samband. Vanliga sadana sambandsmarkorer ar adverb med en
forklarande roll, exempelvis sdlunda, ndmligen och alltsé (lbid. 88) och konjunktioner, dvs. bindeord
som och, eller och men, och som fungerar additivt, sarskiljande och adversativt (lbid.) och ytterst
syftar till att samordna “grammatiskt likvardiga led” (Hultman 2003: 182). Med den idiomatiska nivan
syftar Newmark inte enbart pa ett idiomatiskt sprak i den allmanna betydelsen av nadgot som later
karaktaristiskt for malspraket (dven om mycket av hans resonemang i 6vrigt gar ut pa att framhéava
vikten av att astadkomma just det (Newmark 1988: passim), utan avser dven ett sprak som later
naturligt i relation till det aktuella textsammanhanget. Det betyder att man identifierar textens
idiolekt och soker aterskapa den unika tonen i dverforingen till malsprakstexten, vilket till exempel
innebar att knoliga passager och nybildade ord, s.k. novationer i sprakfilosofiska kalltexter bevaras
trots att de inte alltid upplevs som idiomatiska i forhallande till eventuella malsprakskonventioner
(Ibid. 24). En allman tillampning av principen innebar alltsa att man avviker fran standardnormen i
malspraket for att kalltextens eventuella underton ska ga att uppfatta ocksa i maltexten. Relationen
mellan betecknare och betecknad ar trots allt konstruerad och darigenom ocksa féremal for andring
och tolkningar. Betydelser kan naturligtvis vara mer eller mindre etablerade men “det finns ett stort
forrad av sprakliga monster i vart sprakliga minne som gor att vi ratt val vet vad som passar in i dessa
och vilka som inte gor det, aven om vi inte alltid ar 6verens” (Andersson 2005: 488).

De sprakliga greppen med vilka en forfattare arbetar ar ocksa perspektivberoende och har att
gora med vem som for stunden har ordet. Vanligt ar att perspektivet vaxlar mellan berdttarramen
(framledes: relation) dar en allvetande rost eller nagon av karaktarerna for berattelsen framat, och
dialogen dar romanens olika karaktarer kommer till tals. Det innebar ocksa att tonen kan skifta

beroende pa med vems rost vi far oss berattelsen till dels.

2.2 Begreppsparet "fri och trogen 6versattning”

Olika stilar fordrar olika sprak. Textens stil ar i ndgon man synonymt med tonen i en text. Ingo

definierar stil som “summan av alla de uttryckssatt som forekommer i texten, den ar resultatet av de



val som forfattaren har gjort bland de synonyma, lexikala och grammatikaliska uttryckssatt som
spraket erbjuder” (2007: 76).

Nar det géller Kerouacs roman On the Road ar det inte bara det som star utskrivet utan ocksa
franvaron av det hogstamda, den i langa stycken stilneutrala prosan som kan antas ha varit
vagledande i 6versattarnas arbete och mynnat ut i vad som skulle kunna forstas som obefogade
avsteg och i det avseendet ocksa “fria 6versattningar”. Ordet “fri” &r i sig inte laddat med negativa
konnotationer utan blir problematiskt forst i forhallande till ordet “trogen” i begreppsparet
fri/trogen. Vilken 6versattare vill fa hora att hen inte varit trogen originalet?

Med 6versattarsymposiet i Leuven, Belgien 1976, betraktad som en milstolpe inom
Oversattningsvetenskapen, flyttas den 6versattningsteoretiska fokusen fran relationen kalltext-
maltext till maltext-maltextkultur (Kleberg 1998: 9; Gullin 2002: 26), vilket ocksa kan ses som en
orientering bort fran tanken pa 6versattning som antingen "fri” eller “trogen”. Det ar ett motsatspar
som flera 6versattningsteoretiska inlagg historiskt tagit sin utgdngspunkt i men som ocksa darfér kan
upplevas som sliten och tvetydig. Ingo menar att de bada 6versattningsidealen, liksom modetrender
vaxlar over tid (2007: 17). Hur man (som exempelvis forskare eller 6versattare) forhaller sig till
begreppsparet och hur man stéller sig till en av éversattningens karnfragor, om lasaren ska foras till
texten eller om texten ska anpassas och foras till Iasaren (Schleiermacher 1813: 118), kan dven ha sin
grund i om man verkar i en sluten eller ppen kultur. | den anglosaxiska varlden utgor den Oversatta
litteraturen en brakdel av den sammantagna mangden utgiven litteratur och bendgenheten att
malspraksanpassa kalltexterna efter engelsksprakigt monster i centrala kulturer med stor inverkan pa
andra mindre kulturer har historiskt varit stor, vilket har gjort att kulturer i centrum, i ett
Oversattningsteoretiskt perspektiv, har uppfattats som slutna (Kleberg 1998: 11). | lander som ar
exponerade for anglosaxisk kulturpaverkan, som exempelvis Sverige, har det engelska spraket haft en
utvecklande inverkan pa det inhemska litterdra systemet, vilket har gjort att det beskrivits som 6ppet
och mottagligt for fraimmande influenser (Lindqvist 2005: 28 f). Svenska Oversattare bér med andra
ord kunna valja kalltextnara l6sningar utan att det nodvandigtvis skar sig med vad mottagaren
instinktivt uppfattar som naturligt. | Heckschers dversattning bevaras till exempel de engelska
interjektionerna "wow” och "man” oféréndrade (37), medan Nystrom & Wilson 6versatter dem med
adjektivet vackert respektive tilltalsordet gosse (10). Varken "wow” eller “man” finns upptagna under
egna betydelser i SAOB men de flesta torde vara inforstadda med uttrycken och beredda att
acceptera anvandingen av dem.

Inom tidig svensk 6versattningsforskning var insatserna ofta textbundna, dvs. fokus lag ofta pa de
sprakliga forandringar en kéalltext genomgick i overforingen till maltexten (utan hansyn till den
paverkan utomtextuella faktorer hade pa 6versattningsarbetet) (Platzack 1983: 247). Platzack har

studerat monster, vad som gar igen i 6versattningar fran engelska till svenska genom att undersoka
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hur satsleden i maltexten placeras i relation till kalltexten (1983). Han talar om operationer for att
beskriva hur satsled 6verfors och fordelas i 6versattningen och anvander analyskategorin strukturell
identitet om maltextsekvenser som kopierar kdlltextens satsuppbyggnad (ibid. 255; 257). Det ligger
néra till hands att forsta begreppet “trogen 6versattning” som en strukturellt identisk oversattning,
dar de olika satselementen i kdlltexten hamnar i motsvarande ordning i maltexten. En sadan
forstaelse av 6versattning av skonlitteratur utgar fran att 6verséattaren prioriterar form framfor
innehall, inte minst pa grund av att det finns ett estetiskt syfte i det expressiva uttrycket som bygger
pa formen. En kélltextbunden strategi motiveras ocksa av att det finns stora likheter i satsstrukturen i
engelskan och svenskan. Gellerstam foreslar darmed att man ”“behaller grundritningen” i maltexten
och bara andrar dar det &r grammatiskt nodvandigt (1989: 109), men pekar ocksa pa risker som ar
forenade med ett sadant forfarande. Det att behalla exempelvis “frasavslutningar” ("antar/férmodar
jag”) intakta kan leda till det som Gellerstam kallar for éversdttningssvenska (1989: 108; passim), en
sorts svenska som inte d4r ogrammatikalisk men som i relation till malspraket later onaturlig och som
ur oversattningssynpunkt kan beskrivas som mekanisk och oreflekterad.

Chamberlain skriver att inneborden i begreppet “trohet” skiftar “efter det syfte 6versattningen
anses tjana i ett storre estetiskt eller kulturellt sammanhang” (1998: 48; se av. Koskinen 2007: 33 f).
Enligt henne bestammer radande stilparadigm och allménna trender vad vi uppfattar som troget.
Med utgangspunkt i en sadan forestallning gar det att tdanka sig att svenskans utveckling mot ett
enklare och kortare sprak det senaste halvseklet (Matsson 2007: 57) tillsammans med ett
Oversattningsideal som skiftat karaktar och dvergett kravet pa éversattningen som “en genomskinlig
glasskiva” (Gullin 2002: 11) skulle kunna medféra att forstaelsen av begreppet trohet andras. Gullin
exemplifierar detta genom att peka pa hur “radikala ingrepp” i en kélltext kan férstas som ett led i en

strategi som ytterst syftar till att skapa en maltext som dr mer trogen (andan i) originalet (lbid. 172).

3. Stiltraditioner i dversatt litteratur

| den populdrvetenskapliga versionen av sitt avhandlingsarbete om skillnader mellan hog- och
lagprestigelitteratur, pekar Lindqvist pa hur arbetarlitteraturen och de stilmedel som kdnnetecknar
genren, varit med och utvecklat dialogformler i den inhemska skonlitteraturen (2005: 149). Samtidigt
visar undersokningar att 6versattare ar restriktiva med anvandningen av talspraksmarkaorer (Ibid.
150). Oversattning har historiskt betraktats som en sekundar aktivitet, dversattare osynliggjordes
lange och det har funnits perioder nar deras namn inte varit utskrivna pa titelbladet (Ibid; Gullin

2002: 58). Oversattaren har dértill ansetts ha en sprakvardande funktion (Sorvali 1983: 12 f), vilket



har gjort att hen kanske inte alltid vagat haka i de litterdra (upp)brotten med aldre och etablerade
traditioner.

Gellerstam har undersokt skonlitterar originallitteratur pa svenska och romandéversattningar fran
engelska till svenska utgivna mellan aren 1976-77 (1985:89). Materialet bestar av 27
romandversattningar fran engelska till svenska och 29 svenska originalromaner (lbid. 89 f) och den
stora mangden romaner gor att undersokningsmetoden kan beskrivas som kvantitativ. De ar skrivna
av allt fran hogstatus- till Iagstatusforfattare och enligt Gellerstam kan romanerna sorteras in under
begreppet kvalitetslitteratur (lbid. 88). Han kommer fram till att spraket kdnns mer konstruerat i
Oversattningarna och att markorer som signalerar ett mer vardagsnara tilltal forekommer i mycket
storre utstrackning i svensk originallitteratur. | den del av kdllmaterialet som utgjordes av
originalromaner pa svenska forekom exempelvis 360 instanser av den fonematiska stavningen for
sdga: sdja, medan det bara fanns 2 instanser av den formen i det 6versatta materialet (lbid. 91).

Det finns dock ocksa forskning, kvalitativ sddan som fokuserat pa ett mer begransat urval, som
visar pa motsatta tendenser, inte minst Lindqvists egen undersékning (ovan) som visar att
Oversattare av hogprestigelitteratur 4r mana om att aterskapa talsprak i 6verféringen fran kalltext till
maltext. Nar motsvarande markdérer pa en niva i texten saknas i malspraket kompenserar
Oversattarna for detta, bland annat genom att anvanda talspraksmarkérer pa en annan niva i
maltexten (i det undersokta materialet aterskapades 86 procent av talspraksmarkdrerna)(Lindqvist
2005: 165).

Ljung har tittat pa tre romandversattningar fran engelska till svenska fran 1961, 1971, 1978 for att
undersdka vad som hander med svordomar i 6verforingen mellan de bada spraken (1983). Det man
kan utldsa av resultaten ar att de bada senare Oversattningarna ofta aterger de engelska
svordomarna med samma grova uttryck i svenskan medan svordomarna i éversattningen fran 1961
tonar ned svordomarna och parafraserar dem (288, 289, 292).

Det gar sammanfattningsvis inte entydigt att sdga att det finns ett 6versattningsideal som

begrdnsar atergivningen av vardagsjargong.

4, Stilanalys av On the Road

Det ar rimligt att infor en analys av en roman férsta den som ett stycke tidsdokument dar stamningar
och strémningar speglas i historien som berattas. Vill vi dartill forsta det litterara uttrycket i en roman
kan det vara vardefullt att placera den i den litterara kontext i vilken den blir till och betrakta den
som en intertextuell produkt som véxer fram i motet mellan litteraturer, men ocksa i “uppbrottet

fran nedarvda uttrycksformer”(Olsson 2002: 51).



Kerouacs roman On the Road skrivs under tre intensiva veckor, en varmanad 1951, men blir
liggande i sex ar innan den ges ut i tryck 1957 (Charters 2008: 20; 28 f). Den bygger pa sjalvupplevda
hdndelser under aren 1947-1950: kriget ar slut men en tid av ideologiska spanningar har tagit vid och
varlden har delats in i ett kapitalistiskt vast och ett kommunistiskt 6st. Det ar en skér och bracklig era
men ocksa en tid fylld av hopp och fértrostan, dar manniskor kunnat aterga till en normal tillvaro
med arbete och familj. Industrin har tagit fart pa allvar och pa fabriksgolven danar maskinerna som
aldrig forr.

Musiken i allmanhet och jazzen i synnerhet bildar navet i en framvaxande ungdomskultur, och
jazzen spelar en betydelsefull roll ocksa i protagonisten Sal Paradises liv. Det finns ocksa en drivande,
pa gransen till kaotisk rytm i romanprosan som skulle kunna sdgas aterspegla det intensiva tempot i
jazzen, och som illustrerar hur samspelet mellan form och innehall i en roman kan se ut (lbid. 14 f).

Litteratur skrivs i dialog med andra litterara traditioner. Det goér dven Kerouac, men den lediga
stilen visar ocksa att han vill skriva sig ut ur dessa. Han skriver i omedelbar efterkrigstid och ett nytt
konsumtionssamhalle star for dorren, inte bara i materiell bemarkelse, utan ocksa i en andlig da
manniskor far rad och tid att konsumera kultur pa ett sdtt som inte varit mojligt tidigare, en
utveckling som fatt konsekvenser ocksa i ett litterart hdnseende. Medelklassens férandrade lasvanor
har sedan sekelskiftet skapat en ny marknad for forfattare att verka mot, vilket provocerar det
litterdra avantgardet som menar att litteraturen forflackats och blivit en konsumtionsvara (Svedjedal
2002: 89). Modernismen var en uppgorelse med traditionalister och barocka stilideal men ska alltsa
ocksa mynna ut i ett svar pa en utveckling dar romanen gatt fran att vara nagot exklusivt till att bli en
massvara och darfor i mycket ga ut pa att skapa en sa tekniskt avancerad litteratur att den skulle
"avskrack[a] den genomsnittlige lasaren” (Ibid: 89-92).

On the Road skrivs i brytpunkten mellan modernism och postmodernism och den spanningen blir
tydlig i en komposition som forenar hogt med lagt; ett sofistikerat och experimentellt bildsprak,
typiskt for modernismen, med ett muntligt tilltal. Kerouacs prosastil har beskrivits som banbrytande;
ett skrivsatt som bade deltog i den modernistiska traditionen och pa samma gang utmanade,
fornyade och omskapade den (Johnson 2000: 24).

Relationen i On the Road éar pa ett lexikalt plan i langa stycken omarkerad och stilneutral men gar i
det avseendet ocksa att beskriva som avskalad och ansprakslos; ett tilltal som bor lasas och forstas
mot det hoglitterdra uttryck som karaktariserade den modernistiska litteraturen. De markerade
former som anvéands &r ofta slangbetonade (exempel pa det ar: “lam” [3]; "wino” [6]; "hung-up” [3].
Se bilaga). Ett annat stildrag &r sammandragningarna dar exempelvis will not blir “won’t” (1), vilket
forstarker upplevelsen av ett personligt och okonstlat tilltal (Lindgvist 2005: 160). Den verbala tonen
resonerar ocksa i romanens syntax som till stora delar byggs upp med semikolon och kommatering

som interpunktionsform och satsradningar.



Asyndesen (dar formord uteldamnas och satser staplas pa varandra) bidrar till att skapa kanslan av
nagot spontant eftersom den avspeglar den talsprakliga rytmen: nér vi aterger nagot muntligt infaller
pauserna pa ett mindre genomtankt satt an vad de gor i skriven framstéllning. | utdraget nedan ser vi

prov pa hur Kerouac fogar ihop satserna med kommatering och kolontecken:

The most fantastic parking-lot attendant in the world, he can back a car forty miles an hour into a tight squeeze and stop at the wall, jump
out, race among fenders, leap into another car, circle it fifty miles an hour in a narrow space, back swiftly into tight spot, hump, snap the car
with the emergency so that you see it bounce as he flies out; then clear to the ticket shack, sprinting like a track star, hand a ticket, leap
into a newly arrived car before the owner’s half out, leap literally under him as he steps out, start the car with the door flapping, and roar off
to the next available spot, arc, pop in, brake, out, run; working like that without pause eight hours a night, evening rush hours and after-

theater rush hours, in greasy wino pants with a frayed fur-lined jacket and beat shoes that flap. (Kerouac 1956: 6)

Kerouac forklarade langt senare i en sjalvbiografi att detta var ett mycket medvetet stilgrepp och att
sattet som Neal Cassidy, verklighetens Dean Moriarty, kombinerade ”l6sa, irrande men detaljerade
brevformuleringar”, hade imponerat pa honom (Charters 2008: 16).

De modernistiska dragen kommer sprakligt till uttryck nar prosan plotsligt svdvar ut i ett starkt

och okonventionellt bildsprak:

[...] her smoky blue country eyes fixed in a wide stare because she was in an evil gray New York pad that she'd heard about back West ,
and waiting like a longbodied emaciated Modigliani surrealist woman in a serious room. (Kerouac 1957: 2)

Utover det sprakligt modernistiska inslagen ska modernismen ocksa eka pa ett tematiskt plan.
Ahlmo-Nilsson skriver att den moderna romanen ar jag-centrerad och handlar om att forverkliga sig
sjalv (1979: 20), och det ar en tendens som finns narvarande ocksa i de har romanfigurernas jakt
efter upplevelser. |sitt sokande efter mening tar huvudfiguren med lasaren pa en vindlande resa
over dammiga landsvagar i USA: s avkrokar, genom rokiga kallarlokaler for att lyssna pa jazz och upp
till kvartar for att tdnda pa och ha sex. Darmed kommer berattelsen ocksa att symbolisera en inre
resa och behovet av nagot att tro pa.

Samtidigt befolkas historien av karaktarer fran samhallets utkanter: “de kringvandrande
kroppsarbetarna, mexikanerna och afroamerikanerna” (Charters 2008: 22), for att inte tala om de
bada huvudfigurerna sjalva, Sal Paradise och Dean Moriarity, fattiga och med rotter i arbetarklassen.
Den aspekten framtrader tydligast i dialogen dar Kerouac arbetar pa en fonologisk niva for att i skrift

avbilda ett talsprak som férknippas med grupper i samhallets underklass (se avsnitt 5.3.2).



5. Analys

| den héar delen jamfors textexcerpt ur de bada maltexterna med utgangspunkt i kdlltexten. Analysen
gor inte ansprak pa att vara heltdckande utan fokuserar pa sekvenser som &r intressanta ur ett
Oversattningsteoretiskt perspektiv. Jack Kerouacs originalverk anges inom hakparantes som KT, Jan
Nystrém & Lars Wilsons dversattning som MT 1: N & W och Einar Heckschers 6versattning som

MT 2: H. | den |6pande texten anvands beteckningarna KT, MT 1 och MT 2.

5.1 Sammanhangsniva

5.1. 2 Sammansittningar

Nar det géller det svenska sprakets utveckling gar det under nittonhundratalet att se en orientering
mot ett forenklat och mer talsprakligt skriftsprak, vilket bland annat tar sig uttryck i mer
komprimerade former (se t.ex. Larsson 2007: 55). Ingo menar att svenskan gynnar sammansatta
adjektiv av typen bombsdker och stilren (2007: 69). Ett exempel pa det inom 6versattning fran
engelska till svenska ar hur prepositionsfraser gérs om till sammansattningar. En del av dessa
prepositionskonstruktioner i engelskan gar det inte att géra sa mycket annat med, vilket t.ex. frasen
’God of war’ visar (6versatts smidigast med krigsgud). Men det gar ocksa att tanka sig att
omarbetningar av det som ar prepositionsfraser i kalltexten ar ett tecken pa att 6versattarens

repertoar utdkats och forankrats i ett stilideal som premierar kort och enkelt:

1. [KT] “ she sat there at the edge of the couch [...]" (2)
2. [MT 1: N & W.] “; hon satt dar pa kanten av dyschan [...]" (8)
3. [MT 2: H.] “; hon satt dar pa soffkanten [...]" (35)

Losningen i MT 1 kan upplevas som omstandlig medan MT 2 genom att sadtta ihop orden skapar en
mer direkt och effektiv prosa.
Ett annat exempel pa hur stravan efter ett mer kompakt sprak i svenskan kan gestalta sig ser vi i

meningen nedan:

4. [KT ] "I first met Dean not long after my wife and | split up.” (1)
5. [MT 1: N & W.] "Jag métte Dean férsta gangen inte langt efter det min fru och jag hade skilts.” (7)
6. [MT 2: H.] "Forsta gangen jag traffade Dean var kort efter att min fru och jag hade separerat.” (33)



MT 1 behaller negationen i 6verféringen fran engelska till svenska medan den negerande satsen blir

positivi MT 2. Den typen av I6sningar kan skapa en mindre omstandlig och mer slagkraftig prosa.

5.1.3 Sambandmarkorer

Altenberg (1998) har i en undersodkning granskat i vilken grad olika typer av sambandsmarkaorer, ord
som syftar till att skapa logiska samband i texten, sa kallade konnektiva bindningar (se avsnitt 2.1)
aterkommer i 6versattningar fran engelska till svenska och diskuterar ocksa deras funktion. Han lyfter
bland annat fragan om de bidrar till klarhet och begriplighet och det ar i analysen av
originaléversattningen och nyoéversattningen av Kerouacs On the Road intressant att se hur de bada
Oversattarna forhaller sig till dem, med tanke pa att det finns en talspraklig och drivande rytm i KT
som gor att sambandsmarkorer kan uppfattas som malplacerade. Sambandsmarkorer ar som
Altenberg skriver inte alltid nédvandiga, utan ska bidra till att mojliggéra tolkningen av underliggande
relationer och gora texten mindre tvetydig (1998: 250). Interpunktionen i KT har i det stora bevarats
intakt i de bada maltexterna. | exempelsekvensen nedan vill jag emellertid visa hur ett av avstegen i
MT 2 kan se ut. | exempel 7 nedan foregas appositionen enbart av ett kommatecken. | exempel 9 har

det férklarande adverbet och sambandsmarkéren alltsa lagts till som ett fortydligande.

7. [KT] “One day | was hanging around the campus and Chad and Tim Gray told me Dean was staying in a cold-water pad in East Harlem,
the Spanish Harlem.” (1)

8. [MT 1: N & W]. "Jag stod och héngde vid college en dag nar Chad och Tim Gray kom och talade om att Dean bodde i ett kyffe i East
Harlem, Spanska Harlem.” (7)

9. [ MT 2: H.] En dag nar jag hangde omkring ute pa campus berattade Chad och Tim Gray fér mig att Dean hdéll till i en risig omodern

kvart i East Harlem, alltséd spanska Harlem.” (34)

Det kan vara sa att MT 2 ser den fristaende artikeln "the” som ett férklarande moment i KT och att
det ar darfor som tilldgget alltsd anvands. MT 1 har emellertid undvikit den sortens forklarande
tillagg har, trots att lasarens kulturella forforstaelse vid tiden for den forsta Gversattningen lar ha
varit samre dan vad den ar i dag.

| Altenbergs undersékningar framgar att ett par sambandsmarkorer i svenskan och engelskan
korrelerar i hogre grad dn andra, t.ex. j stdllet fér “instead” och @ andra sidan fér ”on the other hand”
(1998: 256). Daremot stryks adverbet now genomgaende i maltexterna i Altenbergs material, vilket
ger vid handen att den anses sakna motsvarighet i svenskan (lbid. 257). Det &r darfér noterbart att

now bevarats i saval MT 1 som MT 2:

10. [KT] “Now, darling, here we are in New York [...]" (2)
11. [MT 1: N & W] "Ja, nu ar vi har i New York [...]" (8)
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12. [MT 2: H.] "Jahuru &lskling, hér sitter vi nu i New York [...] (34)

Bada Oversattare har last "now” som samtalsinledare och 6versatt den med en bekraftande
interjektion; i MT 1 genom denstilmassigt neutrala och jakande interjektionen ja, och i MT 2 med en

mer vardagsbetonad ordform: jaharu.

5.1.4 Ing-formen

Platzack har i sitt undersokningsmaterial tittat pa hur ing-formen hanterats i 6versattningar fran
engelska till svenska och pekar pa hur endast preteritumformen av huvudverbet blir kvar i
Oversattningar av konstruktioner med be + ing: "he was standing in front of the king” = "han stod
framfér kungen” (1983: 261). Nar ing-formen anvands i satsforkortningar kan det vara svarare att
|6sa ur dversattningssynpunkt. | Platzacks material gors en satsforkortning om till en prepositionsfras:
”[...]Leaning her head on her hand” har blivit ”[...] med huvudet i handen” (lbid. 254).

| KT anvands den typen av grepp sparsamt, men inleder exempelsekvensen nedan i form av en

subjektlos konstruktion:

16. [KT] “Wanting dearly to learn how to write [...]" (6)
17. [MT 1: N & W] "Dean som med hela sin sjal ville lara sig att skriva [...]" (12)
18. [MT 2: H] "Djupt angelagen att lara sig skriva [...]" (39)

MT 1 skriver ut det underfoérstadda subjektet (Dean). Det ar en praktisk och en ateranvandbar formel
som bestar av en nominalfras. Ellipsen i KT dger emellertid potential att skapa illusionen av nagot
spontant och oplanerat, och genom att skriva om meningen kan formuleringen i MT 1 upplevas som
mer tillrdttalagd. Det kan vara svart att vetenskapligt bestimma stilnivan for adjektivfrasen “djupt
angelagen” i MT 2, eftersom den typen av angivelser (litt. eller form.) inte finns utsatta under de
bada ordens betydelser i SAOB. Jag har darfor jamfort respektive ord med andra ord ur samma
ordklass och inom samma betydelsefalt och konstaterar att MT 2 valt adverbet “djupt” framfér
narbeslaktade adverb som mycket och det talsprakligare vdldigt samt det langre och omstandligare
adjektivet “angelagen” framfor det kortare och darmed ledigare ivrig. Adverbet "djupt” ar forvisso en
dod bild, dvs. ett ord som upphort att anvandas i den bildliga betydelsen (se t.ex. Lindqvist 2005:
120) men jag menar att ordets metaforiska dimension ager kraft att ge ordet en hogtidlig pragel. |
jamforelse med alternativa l6sningar (t.ex. mycket ivrig att ...) och i relation till KT utmynnar

kombinationen i en litterar ton.
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5.2 Lexikal niva

| KT:s relation och dialog arbetar Kerouac framst pa en lexikal nivd med normavvikande ord for att
skapa upplevelsen av talspraklighet, och darigenom ocksa nagot annorlunda och lite exotiskt. Jag har
utifran angivelsen ”informal” i Longmans Dictionary rdknat antalet vardagsord till 15 stycken (se
bilaga). MT 1 6versatter 13 av dessa med motsvarande uttryck medan MT 2 6versatter 12 av dem
med motsvarande uttryck. Jag uppfattar inte avstegen som speciellt anmarkningsvarda utan som en
konsekvens av att slangorden i KT inte sticker ut sa mycket med dagens matt matt. | det har avsnittet
fokuserar jag i stdllet pa sekvenser pa den lexikala nivdan dar man spontant kan uppleva att
I6sningarna avviker fran KT.

Det kan stundtals vara svart att faststalla om ett ord ska betecknas som vardagligt. Vi kan intuitivt
kdnna att ordet har en lagre stilniva men om vi inte far stod for detta i normerande ordbdcker som
till exempel SAOB blir det svarare att forankra vetenskapligt. A andra sidan finns det mangder av
exempel pa ord som gatt fran att uppfattas som slang- och vardagsbetonade till att inforlivas i det
allménna sprakbruket och sedermera upptas under egna betydelser i normerande ordbdcker (med
eller utan betydelsenyansen "vard.” [vardagligt] utsatt). Den typen av centripetal vandring pagar
normalt dver langre tidsperioder och gor att det kan uppsta glapp mellan hur till exempel dldre och
yngre generationer uppfattar ett ord (se t.ex. Kotsina 1998: vi). Ordparet tjej (urspr. fran romani) och
kille (urspr. fran vastgotaknallarnas ordférrad mdnsing [ibid: vi) exemplifierar pa ett bra satt denna
rorelse fran sprakets utkanter till sprakets centrum. | SAOB beskrivs substantiven emellertid
fortfarande som vardagliga, vilket visar att ordens valor formellt anses vara lagre an det synonyma
ordparet flicka/pojke, samtidigt som de flesta uppfattar dem som normalord (ibid. vi). | analyser som
denna upplever jag det vara mindre intressant att féra resonemang kring varfor till exempel
"working” i KT (2) 6versatts med jobbat framfor “arbeta” i maltexterna (MT 1: 8; MT 2: 35) och hari
stallet tittat ndrmare pa ett ord jag sjalv anser befinna sig i gransomradet mellan vardagligt och
normalt. Nar MT 1 6versatter den engelska verbfrasen ”pass through” med ”tuffa genom” upplever
jag maltextsekvensen vara mer talspraklig an kalltextsekvensen, dock utan att fa stod for detta i

SAOB:

19. [KT] "[...] when his parents were passing through Salt Lake City in 1926, [...]" (1)
20. [MT 1: N & W] “[...] nar hans foraldrar tuffade genom Salt Lake City 1926 [...]" (7)

21. [MT 2: H] "[...] da hans féraldrar passerade genom Salt Lake City ar 1926 [...]" (33)

| SAOB star det att "tuffa” framst anvands om anglok pa grund av ordets ljudhdrmande egenskap. Det

ar kanhanda den bild MT 1 vill ge uttryck at nar de anvander ett onomatopoetiskt ord; nagonting
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ryckigt och puttrande, som 6versattarna mojligtvis forestaller sig att en del lasare ser framfor sig nar
de tanker pa bilen under dess begynnelsear. Ordet "tuffa” &ar inte utmarkt med angivelsen “vard.” i
SAOB men ordet anvands i MT 1 utanfor sitt egentliga anvdandningsomrade och fungerar darmed som
en metafor med forstarkande verkan. Det visar hur malande uttryck kan géra bade talspraket mer
levande och fungera som krydda i skonlitterdra texter. Mot bakgrund av resonemanget ovan och i
jamforelse med MT 2:s mer bokstavliga 6versattning (“passera”) och andra alternativa lIdsningar som
t.ex. dka genom menar jag att verbfrasen i MT 1 4r mer vardagsbetonad an sekvenserna i KT och

MT 2.

|”

| Longman’s Dictionary ar adjektivet dumb utmarkt med angivelsen “informal”, eller det som i
svenskan motsvaras av “vardagligt”. | exempel 22 nedan féregas ordet av normalordet "awfully”.
MT 2 6versatter “"dumb” med dum som inte ar utmarkt med séarskilda stilnyanser i SAOB och darmed
far betraktas som ett normalord. For att inte |ata talsprakligheten i frasen ga férlorad 6versatts

normalordet "awfully” med vardagsordet vdldans i exempel 24 nedan:

22. [KT] "[...] she was awfully dumb [...]" (2)
23. [MT 1: N & W] “[...] var hon laskigt bakom [...]"
24. [MT 1: H] “[...] var hon valdans dum [...]"

Det ar ett bra exempel pa hur kompensationsstrategier kan anvandas pa samma niva i maltexten.
MT 1 har i stallet 6versatt sekvensen med kollokationen ”laskigt bakom” och det som i KT &r
markerat pa lexikal niva far med andra ord sin motsvarighet pa frasniva (den idiomatiska nivan) i

MT 1.

5.3. Idiomatisk niva

5.3.1Frasniva

5.3.1.2 Kollokationer

Karaktaristiskt for svenskan ar att manga ord har sin givna plats tillsammans med andra ord, i idiom
(malande vardagsuttryck dar ord kombineras i en fastslagen ordning), kollokationer (typiska
ordkombinationer [se till exempel SAOB]), och andra mer eller mindre etablerade uttryckssatt. Idiom

och andra fasta fraser existerar i alla sprak, men i Pitfalls in Swedish-English translation, en
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oversattningsguide som riktar sig till dversattare av svenska till engelska noterar forfattarna att:
”Swedish excels in forming compound words that never reach the dicitionary” (2006: 4). Det ar en
observation som blir sarskilt intressant med tanke pa att flera av 6versattarna som varit med och
bidragit till guiden har engelska som modersmal och kommenterar detta sprakliga drag utifran sitt
eget sprak. Lat mig fa utveckla pastdendet med nagra rader om gradadverbet /ite’, ett litet ord med
oanad kraft. Det kan anvandas som gardering och bade linda in och dampa effekten av ett
meddelande men pa samma gang fungera som litotes, dvs. som underdrift for att uttrycka det
omvanda (for vidare diskussion om garderingar och litoteser se t.ex. Hellspong & Ledin 1997: 171;
184). Ordet har sin fasta plats i uttryck som ”lite till mans” (de flesta) och "lite varstans” (pd ganska
mdnga stdllen), men kan ocksa flikas in i [6sare konstruktioner som t.ex. ”lite krasslig” som kan tolkas
bokstavligt men dér lite ocksa bor forstas som en forstarkning, for att uttrycka motsatsen, alltsa att
man &r sa pass dalig att man t.ex. bestamt sig for att stanna hemma fran arbete eller skola. Det &r
sprakliga markorer som forekommer ocksa i engelskan ('I’'m not feeling quite well’), i vilken
utstrackning far vara osagt, men i fraga om svenska forhallanden visar en Google-sokning att
formuleringen “kdnner mig lite krasslig” anvdands mycket mer (537 000 traffar) an “kdnner mig
krasslig” (326 000 traffar) och da foreskriver anda den fraseologiska ordboken Svenskt sprakbruk den
senare formuleringen. Det visar att bendgenheten att anvanda sig av den sortens
garderingar/forstarkningar ar stark bland svenska sprakanvandare, speciellt ndr de hunnit etablera
sig och star till buds som alternativ. Da kan det upplevas som onaturligt att uteldmna dem eller se
dem uteldamnade i kombinationer de ofta utgor en del av. Det dr kanhdanda darfér som den har
analysens maltexter anvant en annan sorts stilfigur: hyperbolen, en 6verdrift for att starka
formuleringens slagkraft (Hellspong & Ledin 1997: 184), och lagt till variationer pa adjektivet gammal
(se exempel 29 och 30), trots att engelskans “old” som ar helt ekvivalent med svenskans gammal,
bade till sin betydelse och funktion, saknas i KT. Det har ar férmodligen en fraga om vad 6versattaren
hér nar hen laser en textsekvens. Sdkert ar emellertid att en riklig anvandning av den sortens
stilmedel skapar ett yvigare sprak och darfor ar férbehallet talsprak, informella sprakliga situationer
eller skonlitterar prosa som vill ge ett talsprakligt intryck.

| svenskan anvands t.ex. gradadverbet bara for att ge emfas i konstruktioner som ska formedla
hur lite nagon har pa sig i kladvag: “Han kom utspringande i bara strumpldsten”. MT 2 anvander sig

av den formen for att understryka att Dean endast ar kladd i kalsonger:

2 . o . . . . o ° . . ° .
Det ar forvisso ett ord som inte férekommer i ndagon av maltexterna, men vars funktion som stilmedel starkt paminner om
de forstarkningsord som anvands i maltexterna och darfor kan kasta ljus 6ver hur tankarna gar nar en Oversattare gor

tillsynes obefogade tillagg.
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25. [KT] [...] and Dean came to the door in his shorts.” (2)
26. [MT 1: N & W] "[...] och Dean 6ppnade i korta kalsingar.” (8)
27. [MT 2: H] "[...] och Dean &ppnade ddrren kladd i bara kalsingarna.” (34)

Ett annat exempel pa hur tillagg anvands for att det ska lata mer idiomatiskt (och som diskuteras ovan) ser vi i

exempelsekvenserna nedan:

28. [KT] ’[...], in a jalopy, [...]" (1)
29. [MT 1: N & W] “[...] i en_gammal rishég [...]" (7)
30. [MT 2: H] ’[...] i sin gamla fordloppa [...]" (33)

| ordkombinationer med substantiv fungerar gradadverbet bara (ex. 27) och adjektivet
gammal/gamla (ex. 29 och 30) som forstarkningsord. Det finns emellertid, som Newmark papekar en
fara med att anvanda kollokationer nar mer bokstavliga alternativ star till hands, eftersom idiom och
kollokationer fungerar lite som modeord och anvands olika mycket beroende pa stamningar i
samhallet (1988: 28). Jag far emellertid intrycket att Gversattarna i exempelsekvenserna ovan har
anvant tillagg for att alternativa losningar, dvs. 6versattningar utan tillagg riskerar att Iata stympade:
"6ppnade kladd i kalsingar” eller: "6ppnade i kalsingar”. Det gar ocksa att se bruket av kollokationer
som en kompensationsstrategi da instanserna av talsprak i kalltexten inte alltid 6versatts med
motsvarande talsprakliga konstruktioner i MT 2. | exempel 33 aterges kélltextfrasen med en mer

formell konstruktion:

31. [KT] “[...] and it took him just a few months with Carlo Marx to become completely in there with all the terms and jargon.” (4)
32. [MT 1: N & W] "[...] och det tog honom bara ett par manader med Carlo Marx innan han var fullkomligt

inne i termerna och hela jargongen.” (10)

33. [MT 2: H] "[...] och det tog honom bara nagra manader i Carlo Marx séllskap att bli helt inférstddd med terminologin och hela

jargongen.” (36)

MT 1 skriver “inne i termerna” och éversattningen ar ett skolexempel pa dldre Gversattningars
bendgenhet att binda upp sig for hart vid originalet (Paloposki & Koskinen 2004: 33 f), pa ett satt som
gor att konstruktionen skar sig med hur vi uttrycker motsvarande sak i svenskan. MT 2 skriver
"inférstadd med terminologin” som semantiskt ar helt likvardig med det engelska uttrycket men som
stilméssigt tillhor ett annat register, da ”in there” ar en talspraklig konstruktion i engelskan. Det
markeras dessutom typografiskt i KT genom att kursiveras. | Svenskt sprakbruk finns komma in i
upptagen, men den frasen saknas i Svensk handordbok fran 1966. En I6sning med den konstruktionen
skulle formodligen fungera béattre har: ‘det tog honom bara ett par manader att komma in i

terminologin.’
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5.3.2 Fonologisk niva

Kortformer finns belagda i svenskan sedan 1600-talet, men det ar inte forran proletarforfattarna gor
sitt intrade pa den litterdra estraden som stilmedlet blir allmédn egendom och etableras pa allvar
(Lindgvist 2005: 149). Ett vanligt grepp inom den litterdra strémning som kallas for arbetarlitteratur,
var att skriva som man talade, i saval relation som dialog. Den sortens spraklig realism ar en teknik
som anvands flitigt i till exempel Ivar Lo-Johanssons sjdlvbiografier (se till exempel Stockholmaren
1954). Substantiv i bestamd form singular, komprimeras har ofta och gors om till kortformer, dvs.
den bestdmda artikeln — en tas bort och ersatts med dndelsen — n. Det innebar till exempel att
vanliga substantiv i bestdmd form som “"dérren” och “kvéllen” blir dérrn och kvdlin.

Det ndarmaste man kommer detta stilmedel i engelskan ar konsonantbortfall i verb dar ordfinala
bokstaver som g:et i “coming” och ”getting” faller bort (comin’; gettin’) (Lindqvist 2005: 160). Den
typen av markorer anvands endast i kdlltextens repliker (sumpin’ for "something”) och i relationen

anvander sig KT i stallet av sammandragningar for att formedla kdnslan av talspraklighet:

34. [KT] "so long'’s | can get that lil ole gal with that lil sumpin down there tween her legs, boy” [...] “so long’s we can eat, y'ear me [ ...]" (8)

35. [MT 1: N & W] “Bara jag kan fa en lagom tjej med det dér lilla sarskilda mellan bena” [...] "bara vi har nat att ata forstas” (14)
36. [MT 2: H] "Sa lange jag kan fa in en st6t pa hon den lilla dar med sitt mysko godis mellan bena, grabben” [...] "bara vi far nat att éta,

erume” (41)

| KT plockas grafem bort i orden, little ("lil”), old (”ole”), something (”sumpin”), och between
("tween”). Dartill anvands sammandragningar for “long as” och “you hear” (long’s; y’ear). Bade MT 1
och MT 2 anvander kortformen ndt for “nagot” och ersatter andelsesuffixet i benen med vokalen a.
Sarskilt den senare formen med bena i stallet for 'benen’ ar i sig tillrackligt for att ge repliken en stark
talspraklig pragel. Darmed gar det att argumentera for att bade MT 1 och MT 2 kompenserar for de
talspraksmarkorer i kdlltextsekvensen som inte aterskapats. MT 2 dversatter sammandragningen
”y’ear [me]” (you hear me) med erume fér ”ar du med”. Uttrycket ”Ar du med” &r ett uttryck som i
sig sjalvt ar en slangbetonad varietet av uttrycket ‘forstar du’ och genom att ersatta "ar” med e och
"du” med ru och ta bort d:et i “7med”, och slutligen dra ihop orden, skapas en fonetisk reduktion som
aterspeglar talsprakligheten i KT. Ordféljden i MT 2 i frasen “hon den lilla” visar ocksa hur det som i
KT g6rs med fonematiska medel pa den fonologiska nivan, i MT 2 far sin motsvarighet pa frasniva.

| relationen i KT anvands pa fonologisk niva endast sammandragningar:

37. [KT] “Before that I'd often dreamt of going West to see the country [...]" (1)
38. [MT 1: N & W] "Innan dess hade jag ofta dromt om att fara vasterut for att se mej om i landet [...]" (33)

39. [MT 2: H] "Dessférinnan hade jag ofta drédmt om att resa vasterut och se nat av landet [...]" (7)
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Bade MT 1 och MT 2 6versatter sammandragningen /I’d for ”1 had” med ”jag hade” men anvander i
stallet kortformen ndt for “nagot”. Darutéver anvander MT 1 den fonematiska stavningen for mig
och skriver "mej”. Kortformer som till exempel sen for “sedan” och fonematisk stavning som
exempelvis sdja for ”saga” ar sprakliga grepp som anvands genomgaende i relationen i MT 1. MT 1
tillampar dven regionala sprakdrag och skriver opp (8) i stallet for “upp” for att forstarka upplevelsen
av ett talspraksnara tilltal.

MT 2 anvander kortformer som ndn och ndt for utrum- och neutrumformen av pronomenet
"nagon”(se t.ex. s. 33) (men tillampar dock inte stavningen konsekvent [se till exempel s. 37 dar det

”_2

sadan” (s. 33). Fonematisk stavning

2. N

star "ndgot oerhort hiande”]); sen fér “sedan” (s. 33); och sdn for
anvands ocksa men inte samma utstrackning som i MT 1. Vokal- och konsonantbytet i objektsformen
av personliga pronomen som “mig” och “dig” till mej och dej begrdnsas i MT 2 till replikerna (se till

exempel s. 34).
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Sammanfattning

Det finns en talspraklig underton i kélltextens (KT) relation. Den gors emellertid med fa markorer
(sammandragningar) pa en fonologisk niva. Daremot kan det vara franvaron av det hégstamda som
skapar upplevelsen av en ledig prosa, inte minst om man laser den mot bakgrund av datidens
modernistiska hoglitterara stilparadigm. | stillet &r det med slangord pa den lexikala nivan och med
en okonventionell interpunktion pa textens sammanhangsniva som KT skapar upplevelsen av ett
muntligt tilltal i relationen. | dialogen daremot arbetar Kerouac emellanat pa en fonologisk, lexikal
och pa en sammanhangsniva, vilket mynnar ut i en starkt fargad talspraklig prosa. Som helhet
betraktad resulterar de olika stildragen i en muntligt praglad prosa dven om graden av talspraklighet
varierar i relationen och dialogen. Lagger man till detta det starka bildspraket kan man konstatera att
On the Road ror sig mellan tre olika stammor: ledig, starkt talspraklig och hoglitterar.

Kvantitativ 6versattningsforskning visar att det i 6versattningar fran engelska till svenska finns en
tendens att avsta fran ordval som kan upplevas som talsprakliga, och att avvikelser i kélltexten
standardiseras i enlighet med radande skriftsprakskonventioner, medan kvalitativ forskning som
fokuserat pa ett mer begrdnsat material visar pa tendenser som pekar at motsatt hall, dar
Oversattarna inte tonat ned eller normaliserat avvikande sprak i kalltexten, utan tvartom beflitat sig
om att aterskapa avvikelser med olika stilmedel (se avsnitt 3).

Hur man som Oversattare forhaller sig till kdlltexten kan ocksa bero pa radande stilparadigm.
Arbetarlitteraturen har varit med och bidragit till trender inom bade inhemsk skonlitteratur och
Oversatt litteratur och det blir tydligt att Jan Nystrom & Lars Wilson (MT 1) tagit intryck av och
integrerat olika sprakliga grepp som var karaktaristiska for arbetarlitteraturen. Darmed lyckas de
ocksa aterskapa rytmen och det muntliga tilltalet i kalltexten, men dar det i kdlltextens relation i
langa stycken ar franvaron av det hogstamda som bidrar till att prosan kan upplevas som avskalad
och ansprakslos, har Nystrom & Wilson anvant sig av patagliga sprakliga stilmedel for att forstarka
upplevelsen av talspraklighet, i saval relation som dialog. Pa textens fonologiska niva anvands
kortformer, fonematisk stavning, regionala sardrag och fonologiska reduktioner, ocksa dar det inte
varit befogat, dvs. ddar motsvarande markorer pa kalltextens fonologiska niva saknas. Avstegen har
emellertid inte alltid varit omotiverade. Kalltextens sammandragningar (t.ex. “won’t” for will not; I'd
for ”1 had”) i relationen signalerar en muntlig ton och eftersom det inte gar att 6versatta dessa
sammandragningar med motsvarande former i svenskan kan i stéllet svenskans kortformer,
fonematiskt stavade ord och andra talspraksmarkorer fungera som kompensation och darigenom
skapa stilmassig samstammighet pa ett mer 6vergripande plan. Nar det géller textens

sammanhangsniva har Nystrom & Wilson bevarat kalltextens karaktaristiska interpunktion intakt.
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Det litteraturvetenskapliga begreppet litterdr responsivitet, idén om att forfattaren i sitt skrivande
bar med sig lasaren i bakhuvudet ar en tanke som nog gar att tillampa ocksa pa 6versattaren. Nar det
galler en kultférklarad roman som On the Road 6kar naturligtvis férvantningarna, vilket kan vara
problematiskt ur dversattningssynpunkt eftersom det ar latt att tappa bort sig i bilden av prosan och
forvaxla den med vad som faktiskt star dar. Det gar att tala om Einar Heckschers dversattning (MT 2)
som fri i mening av nagon som emellanat gor avsteg fran férlagan dar det inte varit befogat. Det ar
framfor allt i form av kollokationer pa textens idiomatiska niva som detta sker. A andra sidan
Oversatts inte alltid markerade uttryck i kdlltexten (slangord) med motsvarande vardagliga uttryck i
maltexten och i sa motto gar det att se bruket av kollokationer som en kompensationsstrategi, for ett
muntligt tilltal som gatt forlorat vid 6versattningen av andra sekvenser. Olika kortformer tillampas
medan anvandningen av fonematisk stavning som mej for "mig” och dej for “dig” i Heckschers
Oversattning ar begransad till dialogen. | det avseendet kontrasterar relationen och dialogen pa ett
satt som stimmer 6verens med kalltextens olika tonlagen.

Sammanfattningsvis konstateras att bada 6verséattare aterskapat den muntliga tonen i Kerouacs
prosa. Nar det galler bruket av talspraksmarkorer gor Nystrom & Wilson ingen skillnad pa relation
och dialog, vilket gor att de bada delarna flyter in varandra och mynnar ut i en mer entonig prosa. Pa
samma gang gor sprakdrakten i Nystroms & Wilsons 6versattning att texten far en alldeles egen
tyngd och sa att sdga bér av sig sjalvt. For de ldsare som inte laser kdll- och maltext parallellt gor det
forandrade tonlaget sannolikt ingen skillnad.

Heckscher har ocksa varit man om att skapa en éversattning som kanns talspraklig i sitt tilltal, men
begrdnsar bruket av talspraksmarkorer vilket i likhet med kélltexten utmynnar i en flerstammig
prosa, vilket resulterar i en lasupplevelse som férmodligen ligger ndrmare den vid lasningen av

originalet.
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Bilaga
Slang
On the Road (1957)

1. Jailkid (1)

N

.Pad (1)

w

. Dumb (2)

4. Whored (3)

(9]

. Whore (3)

)]

.Lam (3)

~N

. man (3)

8. Benny addict (3)

9. Nut (5)

10. boyhood buddies (5)
11. Digging (5)

12. Wrangler (7)

13. Nutty (7)

14. Bookish (8)

15. Weed (5)

Pa vig (2008)
kakfarare (1)

risig modern kvart (34)
valdans dum (35)
horat (36)

ludret (36)

dra fran (35)

man (36)
amfetamintorsk (36)
den maniska token (37)
kompisar han hade som pojke (37)
sluka (38)

pratkvarn (40)

hispig (41)

lasefrukter (41)

marijuana (38)
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P4 drift (1959)
kakfarare(33)

kyffe (7)

laskigt bakom (8)

horat (9)

horan (9)

sticka fran (9)

gosse lilla (9)

knarkare (9)

den snurriga typen (11)
barndomskompisar (10)
diggade (11)

cowboy (13)

knasiga (13)

boklarda (14)

marijuana (11)
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